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leveranser 


Obrannbar 
konstruktion 


Soundex-plattan typ IL är 
tillverkad av ett obrännbart 
massamaterial och pressgjuten 
i stålform. Soundex typ AL är 


tillverkad av aluminiumplåt. 


Skriv och begär SOUNDEX- 
broschyren. — Vi upprättar 
förslag och ritningar samt ute 
för sydngningstekniska be- 
räkningar och mätningar. 
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Separata hål för 
luft och ljud 


Sound ex-plattan är konstrue- 
rad så att hålen för friskluftin- 
blåsning kan varieras till önskat 
antal och de är helt skilda från 


den ljudabsorberande stenullen. 


Bilaga : BYGGMÄSTAREN, prenumerationsanmälan. 


Metallverken e 
Vargen AB 


STAB 


e Svenska 
»Tuppen», Norrköping e I 
e Åhlén & Holm m. fl. 


plattan för akustik och ventilatior 


Exakthet i mått 
och vinklar 


Pressgjutning; I precisionstill- 
verkade stålformar borgar för 
exakthet i 


en absolut mått, 


vinklar och perforatur. 


Vacker fardig- = 
behandlad yta = 


i 
Soundex kräver ingen målning på 


arbetsplatsen. Typ IL levereras I € 
benvit färgton med mycket god lju 
reflexion. Typ AL kan genom eloxi 


ring levereras i önskad färgto 


SCHWEIZ BYGGER 


Schweiz ar ett fOregangsland inom den moderna 
arkitekturen. Namn som Peter Meyer, Sigfried Gie- 
dion, Alfred Roth, Max Bill ar oupplosligt knutna till 
genombrottet och utvecklingen av funktionalismen. 
Själva le Corbusier är född i franska Schweiz. Med 
schweizarnas sinne för betydelsen av välskött turist- 
propaganda har de också förstått att genom publika- 
tioner och utställningar till omvärlden sprida kunskap 
om landets arkitektur. Framför allt känner vi arki- 
tekturen 1 Schweiz genom Werk, Tidskrift för Arki- 
tektur, Konst och Nyttokonst. 

En del av oss har haft förmånen besöka Schweiz, 
andra har på internationella utställningar beundrat 
schweizarnas ésprit d’arrangement. Jag erinrar mig 
framför allt Schweiz” paviljong i Paris 1937, som 
bade arkitektoniskt och utstallningstekniskt var en 


fullträff. Främst har vi kanske lärt känna schweizarna 


själva och deras syn på arkitekturen genom de ej få 
schweiziska arkitekter, som arbetat och fortfarande 


-arbeta har i vart land. 


I medvetandet om att man i Schweiz har en gam- 
mal byggnadskultur och att man inom den nya arki- 
tekturen intar en ledande stallning och samtidigt haft 
formanen att arbeta och bygga under battre forhal- 
landen an flertalet av Europas folk har Bund Schwei- 
zer Architekten med stöd av kantonala och inter- 
kantonala myndigheter skapat en vandringsutstall- 
ning Over schweizisk arkitektur. Materialets iord- 
ningstallande har dragit en kostnad av ca 200 000 
francs och sedan nedlagges betydande summor pa 
varje plats. 

Nar kommer svenska myndigheter visa motsvaran- 
de förståelse och generositet? 

Utstallningen har tidigare visats i London och Ko- 
penhamn. Samma material bildade även stommen i 
Schweiz” presentation av sin byggnadskonst på inter- 
nationella bostads- och stadsplaneutställningen i Paris 
1947. 

I Stockholm var utställningen inrymd i Liljevalchs 
konsthall. Dess utställningsmässiga form bestämdes 
av att den var en vandringsutställning, som lätt skall 
kunna monteras i varierande lokaler. 

Det fotografiska bildmaterialet var av utomordent- 
lig kvalitet och sobert monterat. Alla ritningar voro 
utförda i samma maner, vilket gav tydlighet och en- 
hetlighet men åtminstone för fackmannen uteslöt be- 
haget att studera det individuella ritmaneret. Bilderna 
av landskapet samt den äldre bebyggelsen var av stor- 


»Vi talar uppskattande om byggnader när vi säga att 
de är mänskliga och av mänsklig skala.> 


H. Hofmann 


slagen skönhet. Min favoritbild var den lilla hop- 
trängda alpbyn i den mjukt skålformade dalsänkan. 
Finare än i denna bild kan ej samspelet arkitektur- 
natur uttryckas. Om kvaliteten i ny schweizisk arki- 
tektur vittnar tydligt bildurvalet i detta nummer. 
Om man ur utstallningssynpunkt skulle vilja rikta 
någon anmärkning så skulle det vara att det kanske 
blev för manga vackra fotografier. Aven ett förstorat 
fotografi ger knappast mer än en bild i en bok eller 
en broschyr, vilken dessutom har den stora förtjänsten 
att den kan avnjutas bekvämare och mer koncentrerat 
an pa en utställning. 

Utställningstekniken på detta område måste komma 
fram till former, som mer levande ger oss arkitekto- 
nisk miljö. 

Katalogen var förträfflig med fina bilder och in- 
tressanta artiklar. Ur en artikel »Tankar om modern 
arkitektur i Schweiz» av professor Hans Hofmann 
citerar jag nagra karakteristiska meningar: »Vi har 
under denna period (funktionalismens, vilken han re- 
dan hanfor till det forflutna) lart oss att angripa ett 
byggnadsproblem analytiskt, att i vårt skapande ar- 
beta inifrån utåt och framför allt att använda de for- 
mala möjligheterna i de nya materialen stål och be- 
tong. I stadsplanering och planering av bostadsom- 
råden har den analytiska metoden varit ovärderlig.» 

Dagens arkitekturtankande ger han i följande 
satser : 

»Vi tror ej längre pa vetenskapens och teknikens 
allmakt, ej heller pa giltigheten av funktionalismen 
som sadan, ej heller pa intellektets obestridda aukto- 
ritet. Vi se oss sjalva placerade mellan forstandets 
och kanslans poler. Vi soker i vart arbete en syntes 
mellan en rationell arbetsmetod och artistisk fantasi. 
Vi söker ett rikt differentierat arkitektoniskt språk, 
som skall göra rättvisa åt våra dagars mångfaldiga 
byggnadsproblem.» 

Nar man laser denna analys av arkitekturutveck- 
lingen i Schweiz, frapperas man av hur liktartad den 
varit i Sverige. 

Bengt Gate 


Detta nummer innehåller en serie bilder valda bland 
utställningens bildmaterial av arkitekt C. E. Geisendorf 
samt två föredrag, som hållits av schweiziska arkitekter 
på besök i Stockholm. Det ena är Hermann Baurs Grund- 
dragen i ny schweizisk arkitektur och det andra är Alfred 
Roths föredrag pa SAR:s riksmöte 1948: Arkitektur, 
måleri, skulptur. 
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GRUNDDRAGEN 
| NY SCHWEIZISK 
ARKITEKTUR 


Av arkitekt BSA Hermann Baur 


Die Werkbundssiedlung Neubiihl, Schweiz’ äldsta moderna siedlung, 
uppford 1930—32. 


Den yttre avskildhet, som patvingades Schweiz all- 
deles fore och under kriget, blev också en vittgående 
andlig isolering — med dess fördelar och nackdelar. 
Det var en tid för andhämtning, det var en tid för 
sjalvprovning. Men det var också en tid då man 
hotade att kvävas. 

Avskildheten förde också med sig faran att betona 
den nationella och regionala begränsningen för myc- 
ket och att glömma, att arkitektur i alla tider endast 
kan utvecklas och bli sann i kontakt med de världs- 
vida tidsstromningarna. >Heimat>»-stilen började bli 
arkitektens och borgarens andliga vilokudde. 

Nu stå fönstren mot världen åter öppna. Det and- 
liga utbytets vind är åter frisk och har kraftigt upp- 
väckt arkitekturdiskussionen. Landets välstånd ger 
arkitekten stora byggnadsuppgifter och erbjuder den 
sehweiziska arkitekturens utveckling chanser som 
sällan tidigare i dess historia. 

Till strax före det andra världskrigets utbrott voro 
nästan uteslutande de arkitekter, som nått sin ställ- 
ning under den moderna arkitekturens genombrotts- 
tid, ledande och bestämmande. En ansenlig del av 
detta garde förfäktade (och vidareutvecklade) också 
under den ogynnsamma, nationellt betonade tiden de 
grundsatser, på vilka detta genombrott byggt, och 
gav dem uttryck i sina byggnader. En annan del — 
bland vilka det fanns några, som på sin tid tillhört 
de radikala, kastade dessa ideal överbord och upp- 
trädde ytterst konservativt. 

Under tiden har en ny arkitektgeneration växt upp. 
Människor mellan 30 och 40 år; de kastar sig in i 
den på nytt uppflammande andliga striden. Teser 
fångas upp, antiteser ställs emot dem. Även om dis- 
kussionen inte förs med samma bitande skärpa som 
på 20-talet, sönderfaller den liksom då 1 en svarm 
av missförstånd. 

Jag vet inte om jag ser rätt: För mig verkar det 
som om de väsentliga insikter, som den moderna arki- 
tekturens första tid har givit oss, ännu ha sin fulla 


DK 72 (494) 
giltighet. Vagvisarna ar redan, skulle jag vilja saga, 
ratt placerade. Men att stalla upp vagvisare ar bara 
en ordningsfraga och befriar inte arkitekten fran att 
avgora vilken vag han bor taga i varje sarskilt fall, 
och hur langt han bor ga. 

»Funktionens» vägvisare: 

Den restes for en tid, som stelnat i ytterlig form- 
arkitektur. Var inte denna tids bostadsbebyggelse 
inkapslad i ett stelt, for invanaren och hans levnads- 
satt frammande skal, hade inte skolbyggnaderna, 
t. o. m. for vara minsta 6—10-ariga ungar, upphöjts 
(eller battre degraderats) till renassanspalats, voro 
inte, jag drar mig inte for att saga det, t. o. m. vara 
kyrkor annu blott museiforemal, utan varje hansyn 
till det kyrkliga och liturgiska liv, vilket de voro av- 
sedda att omsluta? 

Funktion — ja! 

Den ar ett av de framsta vardena for det arkitek- 
toniska skapandet. 

Man bor därför inte saga, att ropet pa »funk- 
tionalism» eller pa saklighet kan nedtystas. Den 
alltid aktuella uppgiften maste vara att se byggna- 
dens element i vidare och djupare sammanhang och 
att i mojligast exakta förhållande lägga deras värden 
till grund för den arkitektoniska uppbyggnaden. När 
»les terribles simplificateurs> (som enligt Jacob 
Burckhardt s. a. s. krossa porslin) endast se saklig- 
heten genom sina partimässigt eller på annat sätt 
färgade glasögon bevisar det ändå inte motsatsen. 

Rann därför inte Jugendstilen på något sätt ut i 
sanden (utan att vilja pruta av på sina väsentliga 
delinsikter) då den trodde sig kunna börja med det 
estetiska? Gäller inte för den liksom för alla, som 
förorda en ny »l’art pour l'art> i arkitekturen, Ro- 
mano Guardinis allvarliga ord: »For den som soker 
skönheten for dess egen skull glider den undan och 
han fordarvar sitt liv och verk, emedan han har 
syndat mot vardenas grundordning» ? 

En annan nyuppstalld vägvisare: tekniken. Jag vet, 
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jag vet, man har satt upp den for högt, gjort den 
envaldig. Den moderna arkitekturen har burit sig at 
som ett litet barn och ar en smula daraktig av gladje 
Over upptackten av tekniken. 

Men: hade det inte faktiskt gått så långt att den 
egentliga »arkitekturen» blev kvar vid sidan om den 
tekniska utvecklingen, som å sin sida-manifesterade 
sig i djärva hallar; alltså ett isarfallande av teknik 
och arkitektur, under det att det förgångnas stora 
arkitekturverk också alltid voro den förhandenvarande 
nyaste teknikens topprestationer ? 

1800-talets förfall har lärt oss, att byggnadskonsten 
inte kan föra ett eget liv vid sidan om sin tids tek- 
niska ansträngningar; den kan inte undgå att bli 
förlamad utan denna väsentliga sporre till konstnär- 
ligt arbete. Redan Semper hade märkt detta: all ar- 
kitektur, som uppstår losgjord från den konstrue- 
rande vetenskapen, vilken för tiden framåt, blir kraft- 
lös, kulissaktig och steril. 

Nu är det ju dock alltid så, och det är en tröst, 
att teori och praktik inte helt överensstämma. Vi finna 
i våldsamma »teknikers> verk många värden, som 
strängt taget beslå deras teorier med lögn; och vi 
möta å andra sidan i dag åter arkitekter, som i sitt 
tal äro skenbart radikala »antifunktionalister>, men 
som i sina arbeten i viss mån omedvetet använda det 
funktionella byggandets sunda principer. Likväl är 
bevarandet av en viss begreppsklarhet av vikt för 
arkitekturens utveckling och i synnerhet för utbild- 
ningen av det yngre släktet, vilken inte borde vara 
avklarad med orden (förresten ofta falskt citerade) 
»Bilde Kiinstler, rede nicht». 

Lat oss nu försöka att finna den schweiziska arki- 
tekturens andliga och konstnarliga tendenser i dess 
verk. Man måste hela tiden tänka på Schweiz’ egen- 
art, som geografiskt, språkligt och kulturellt sett är 
mer olikartad och mångfaldig än kanske något annat 
lands. Att vi, trots detta sakförhållande, överhuvud- 
taget kan tala om en schweizisk arkitektur, är f. ö. 
ett klart bevis för de övernationella, andliga idéernas 
kraft — liksom omvänt den skillnad vi kan konstatera 
mellan byggnaderna i det fransk-, italiensk- och tysk- 
språkiga Schweiz vittnar om att idéernas internatio- 
nalitet ännu lämnar ett andra spelrum för det re- 
gionala. 

Hur väsentligt det »funktionellay kravet var för 
arkitekturen visas kanske bäst med exempel från 
skolbyggandet. Förnyelsen uppkom inte på grund av 
formella eller arkitektoniska problem, dess ursprung 
var ett mänskligt: Intresset gällde frågan om peda- 
gogiken, hygienen och de psykologiska problemen; 
det efter barnets skala anpassade skolhuset, fritt pla- 
cerat i det gröna, skulle avlösa det monumentala 
skolpalatset. 

Återställandet av de estetiska intressena var — åt- 
minstone för de insiktsfulla — inte något principiellt 
utan något gradvis inträdande: det nödvändiga, det 
angelägna först — i den ordningsföljden, inte efter 
rang och värdighet! Så kunna också — för att tala 
om ett eget arbete — de estetiska brister, som utan 
tvivel vidlåder min paviljongskola i Basel, förstås 
(se sid. 477) — jag får kanske nämna den, emedan de 
i den omtalade »manskliga» principerna på det en- 
tydigaste kunde förverkligas. 
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I dag har dessa principer redan i stor utstrackning | 
blivit sjalvklara; man vet knappast langre att de en 
gång måste vinnas genom strid. Manga börja åter 
nästan glömma dem. Men de bästa ha nu funnit den 
riktiga måttstocken för användandet av principerna 
och ha vunnit en ny frihet gentemot det formella, till 
vilket intresset åter mer kan vändas. Framför andra 
visar redan Ziirichs nya skolbyggnader en rik skala 
av konstnärlig formgivning av byggnadsgrupper och 
byggnadskroppar och en behandling av detaljerna, 
som ofta gränsar till det raffinerade. 


Vad som här påvisats med exempel från skolbyg- 
gandet låter sig bevisas beträffande övriga byggnads- 
uppgifter. 

»Die Werkbundssiedlung Neubähl» (se sid. 471) 
vid Zärich var förebildlig för sin tid: uppradade i 
konsekvent tvärställning äro alla lägenheterna vända 
mot solen och från deras trädgårdar kan blicken 
svepa fritt över landskapet. Principen (och förresten 
även lösningen) utmärkt genomförd; ur dagens syn- | 
vinkel — och jag tror mig tala för alla >Siedlungs»- 
arkitekter — kan tillämpningen av principerna synas 
oss något hård och skarp. Vi söka att starkare länka 
samman och att finna friare accenter, sorgfälligt följa 
vi terrängens linjer för att nå finare, rikare och 
konstnärligare verkningar. Men inte heller på detta: 
område går det att vara blind för faran att vissa | 
arkitekter alltför lätt och alltför hastigt befatta sig 
med det formella. Sanningen ligger väl anda i mitten; | 
vid varje antingen—eller är man på avvägar. Det 
teoretiska idealet måste väl vara tendensen mot det 
hela: funktionens möjligast fullständiga tillfredsstal-_ 
lande och den möjligast sköna formen. 


»Funktion> får naturligtvis inte förstås som blott 
uttryckande >behovstillfredsställande> — den kortaste 
vägen, den ändamålsenliga förbindelsen etc. — utan 
som ett begrepp som innefattar såväl de materiella 
som de andliga och själsliga förloppen. 


Detta låter sig också påvisas i kyrkobyggandet, 
alltså på ett område, där endast få och enkla »prak- | 
tiska ändamål» måste uppfyllas. T. ex. i S:t Karls- 
kyrkan i Luzern av arkitekt Metzger (se sid. 481), 
var formens grundval och förutsättning det andliga, 
liturgiska kravet att sammansluta en församling för 
att fira den heliga mässan. De arkitektoniska elemen- 
ten, koravslutningens stora rundel, pelarraderna och 
det runt om gående fönsterbandet, de leva av dessa 
idéer, tjäna dem på något sätt och uttrycka dem. 


Dessa betraktelser ha medvetet anknutits till de 
mer teoretiska och principiella tendenser, som för till- 
fället äro aktuella i Schweiz. 


Vad man alltså kan beteckna som »schweiziskt» är 
detta: avsägelse av det stora patoset, en förkärlek 
för enkel, mänsklig formgivning, en viss konservativ 
grundprägel som visar sig — positiv eller negativ — 
i bostadsbyggandet exempelvis i segt fasthallande vid 
enfamiljshus (höghus ha nästan ingenstans kunnat 
genomdrivas) eller i köksinredningen, som i jämfö- 
relse med Sveriges nästan kan sägas stå på ett efter- 
blivet stadium. Mot detta kan — som en fördel — 
ställas de strängare fordringarna på kvalitet i ut- 
förandet och den noggrannhet som ägnas detaljerna. 


Lulievy med opera tek 


Av arkitekt C. E. Geisendorf. Urvalet har gjorts ur 
utstallningens bildmaterial 


HYRESHUS OCH BOSTADSOMRADEN 


Höghus eller punkthus förekommer knappast i Schweiz. I 
städerna bygges mest vanliga hyreshus, i utkanterna enfamiljs- 
hus, ofta samlade i enhetligt formade bostadsområden — s. k. 
Siedlungen — motsvarande de flestas längtan efter eget bo i 
egen trädgård. 


Bostadsområde i Wädenswil, Zurich (Fischli & Stock, 1944). 30-talets paral- 
lellt marscherande radhuslängor varieras genom förskjutningar anpassade till 
marklutningen. 


Bostadsområde i Seebach, Ziirich (Sauter & Dirler, 1945). Traditionellt- 
beskedliga hus av olika typer grupperas till rumsbildningar. T. h. kedjehus, 
t. v. radhus, i fonden lamellhus. 


Hyreshus i Basel (O. & W. Senn, 1935). 


Bostadsområde i Wattwil, St. Gallen (H. Brunner, 1940). »Heimatstil»-beto- 
nade enfamiljshus av lantlig karaktär samlade i en grupp som helt under- 
ordnar sig landskapet. 
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VILLOR OCH STUGOR 


Det arkitektoniska formsprakets oltk- 
heter återspeglar landets tre skilda språk 
och kulturer, dess rikt växlande natur och 
klimat. Överallt sökes dock intim kontakt 
mellan hus och landskap. 


Villa i Zollikon, Zurich (H. Leuzinger, 1933). å 


Lanthus vid Bodensjön (C. D. Furrer, 1936). 


Sportstuga vid Bodensjön (A. Roth, 1937). 


Badhus vid Sempachsjén (G. Panozzo, 1937). 


Villa vid Gerzensjén, Bern (O. & W. Senn, 1935). 


Bern (H. Brechbiihler, 1945). 


Villa i Herrliberg, Ziirich (M. Kopp, 1933). 
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| i Kilchberg, Ziirich (Prof. W. Dunkel, 1933). 


FOLKSKOLOR OCH KINDERGARTEN 


Kappeli-Schule i Altstetten, Ziirich (A. & H. Oeschger, 1937). 


Aulan och klassrumslangan. 


Kornhausbriicke-Schule i Ziirich (A. H. Steiner, 1942). 
Gymnastiksalarna, klassrumslangan och kindergarten. 


sruderholz-paviljongskola i Basel Dagens tendens är kamp mot mastodontskolan och en 


1. Baur, 1939) strävan även här efter bättre kontakt mellan hus och natur. 
Man försöker få de stora skolorna att verka mindre genom 
att upplösa volymerna, lägga bottenvåningen nära marken 
(inga dagsljusbelysta källare) samt särskilja våningarna i 
fasad. Men det främsta målet förbliv paviljongskola, eller 
spridda, mindre skolor. 
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erst: Skolgård och loggian som förbinder klassrumslangorna. 4 ee Oe 
an: eee i Minato cien Alla klassrum har tvarventilation över korridoren och plats for friluftsundervisning. 


YRKES- OCH HOGSKOLOR 


KA CER ERS 
pte RAA Salat 


Katolska universitetet i Fribourg (Dumas & Honegger, 1941). Monumental arkitektur i Perrets stil: krysshamrad betong av krossad, olikfargad sten 
är huvudmaterial bade utvändigt och invändigt. Helhetsbild; entréparti till aulans hall; interiör av stora aulan. 
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Yrkesskola i Bern (H. Brechbuhler, 1941). Bakom verkstadernas låga ‘Tillbyggnad till universitetet i Basel (R. Rohn, 1939). Aulan och langan med : 
glasbyggnad, larosalarnas corbusianska 4-van.-hus, ställt pa pinnar och forelasningssalar omsluter en gård i Salvisbergs anda: den bildar studenter- | 
försett med en välutnyttjad takterras. nas uterum, mot vilken deras matsalar, klubbrum och bibliotek öppnar sig. 


Där klimatet tillåter sådana 
avkitekturformer som plana tak, 
hus på pelare och stora glas- 
ytor, ger de upphov till stil- 
experiment i olika vikiningar, 
och till diverse försök med rum 
och ljus, material och konstruk- 
tioner. 


Stadens badhus i Zurich (H. Herter, 1941). Varm- 
bad och simhall med 33 m. bassäng. Tack vare 
de stora glasytorna blir rummet nästan lika öp- 
pet och ljust som ett friluftsbad; vattnet får 
samma klara färg. 


Tackt stadion i Oerlikon, Ziirich (K. Egender, 
1939). Här inrett som velodrom, med 11 000 
platser. Taket, buret endast av fyra pelare, svävar 
över det väldiga, av glas omfattade rummet, och 
reflekterar ljuset, som tas endast från fasaderna. 


Kongresshus i Ziirich (Haefeli, Moser & Steiger, 
1939). Bankettsal och restaurang, i kontakt med 
tak- och uteserveringar. Rummets karaktär och 
ljusforingen nyanseras genom kontrast mellan 
öppna glasytor, spröjsverk, markiser, baldakiner 
m. m. 


OFFENTLIGA BYGGNADER 


KYRKOR 


Kyrkobyggandet stimuleras av befolk- 
ningens religiositet och dess fördelning i 
två nästan jämnt stora läger: katoliker 
och reformerta tävlar om varje ny stadsdel. 
En funktionellt så föga bindande upp- 
gift belyser kanske bäst junktionalismens 
successiva faser — här i fyra exponenter: 
det ursprungligt kärva, det torra doktri- 
nära, det avmätt lugna och till sist det 
överkänsliga, överarbetade. 


S:t Antonius Kyrka i Basel (Prof. Karl Moser, 1927). Katolsk. Vy mot 
ingångsväggen innan orgeln installerades. Den första moderna kyrkan i 
Schweiz, allt i glas och obehandlad betong. 


S:t Johannes Kyrka i Basel (Egender & Burckhardt, 1936). Reforn 
bakgrunden S:t Antoniustornet.) Orgeln och sångläktaren som huvud; 


salens fond. Synlig stålstomme, glasbetongvägg med solgardiner, Vy 
stolar: Kyrkan en maskin ? | 


a 


arls Kyrka i Luzern (F. Metzger, 1934). Katolsk. Betongkyrka, invan- 
ekladd med natur- och konststen. Portiken, i 2 vaningar, leder till en 
och en underkyrka. Huvudaltaret som tyngdpunkt betingar rummets 
etriska starkt slutna form. 
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Kyrka i Altstetten, Ziirich (W. M. Moser, 1941). Reformert. Forstadens be- 
tongkyrka har vuxit upp intill den gamla, bevarade bykyrkan. Samtliga litur- 
giska element avvagda mot varandra vid fondväggen. Konsekvent osym- 
metrisk lösning, särskilt markerad i takform, ljusforing och bankindelning, 
med svagt upphöjt »sidoskepp». 
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SJUKHUS | 
| 


Universitetssjukhus i Basel (EK. & P. Vischer; H. Baur; Bräuning, Leu & Diirig, 1945). Blocksjukhus med 700 vårdplatser i en park nära stadens centrum. I 
Vardavdelningarnas byggnad: södra fasaden och dess centrala del; takterrassen; loggian mot parken. | 


Universitetssjukhus i Ziirich (A. K. Z. arkitektgrupp). Entré- och poliklinikbyggnad, 1946. Första etappen av ett blocksjukhus med C 
under utförande på samma tomt som det bef. i högskolornas stadsdel. Besökarnas vänthall och fasad mot öster. : Be oe 


INDUSTRIBYGGNADER 


I precisionsindustrievnas land står 
noggrannheten högt även i bygenads- 
industrin. Och där funktionen är 
huvudsaken känner sig nutidsarki- 
tekturen på säkrare mark. 


Hoffmann-La Roche AB, Basel (Prof. R. Salvisberg, 1939). Fabrik for kemiska och farmaceutiska 
produkter. Administrationsbyggnadens södra fasad, med huvudingång mot Rhen-floden. 


Hoffmann-La Roche AB. Driftsbyggnaden med hiss- och vattentornet. Mushroomkonstruktion, Kon- 
tinuerliga, fasta fönster med automatisk solayskarmning, styrd av fotoelektriska celler. 


Saurer AB, Arbon (Dubois & Eschenmoser, 1943). Motor- och lastbilsfabrik, Kolsilo, Administrations- 
byggnadens vastfasad, med utstallningshall i bottenvåningen. 


UTSTALLNINGS- 
BYGGNADER 


Största etfekt med minsta 
medel. Knapphet och enkelhet 
— uttryck jör landets ekono- 
miska sinne. 


Schweiziska Nationalutställningen, Ziirich 1939. »Interpharma»-tornet (E. F. Burckhardt), symbol for 
dets farmaceutiska industrier. Utstallningsarkitekturens Part pour Vart! 


Schweiziska Nationalutstallningen, Ztirich 1939. T. v. fest- och tavlingshallen. (Prof. H. Hofmann) med skjutbara, taltduksspdinda stalramar. T. h. restaut 
vid Ziirichsj6n (K. Egender); i bakgrunden Bierhalle och den flytande baren »le Bateau Ivre». 


Schweiziska Paviljongen vid varldsutstallningen i Paris 1937 (Bräunin eu & Diiri y oli é ä i 
korrugerad eternit; de utställda föremålen gå först. | gor UN RR ODEN brer Teprouifr Ett Skala 


ARKITEKTUR — MALERI — SKULPTUR 


Av professor Alfred Roth 


Sammanfattning av ett föredrag hållet vid SAR:s riksmöte i Stockholm den 18 juni 1948 


Den viktigaste lärdom vårt samtida arkitektoniska 
kapande hämtat ur uppgörelsen med de historiska 
spokernas väsen och verk angår det konstnärliga 
skapandets enhet och dess strävan efter andlig umni- 
versalitet. De olika stilarna ha denna enhet och 
rärldsöppenhet att tacka för sina utpräglade konst- 
närliga och andliga fysionomier, vilkas drag uppträda 
samtidigt på alla skapande områden, i arkitekturen, 
naleriet, skulpturen, musiken och diktningen. 

När i dagens arkitekturdiskussion de konstnärliga 
frågorna ägnas ökad uppmärksamhet, är detta ett 
'ullkomligt naturligt resultat av den senaste utveck- 
ingen. Vad som för de stora pionjärerna, fran H. van 
de Velde till Wright och Le Corbusier voro själv- 
klara förutsättningar, nämligen konstnärskap och 
andlig universalitet, gäller inte alltid den bredare 
kretsen anhängare av de nya idéerna. Därför blev 
‘unktionalismens, ursprungligen riktigt och omfat- 
tande definierade begrepp under loppet av den all- 
manna utvecklingen missförstått och alltför trångt 
fattat, och man inskränkte sig till att ta mer hänsyn 
rill materiella och sociala funktioner och försummade 
de lika viktiga emotionella och andliga funktionerna. 

För lösningen av de konstnärliga och formella ge- 
staltningsproblemen i arkitekturen är uppgörelsen med 
det moderna måleriet och skulpturen synnerligen vik- 
tig, ty i alla tider ha omedelbara och nära förbin- 
delser existerat mellan dessa tre områden och dess- 
utom till ett och samma objekt. Härtill kommer det 
faktum, att den moderna arkitekturen, som Sir Ken- 
neth Clark, förre föreståndaren för National Gallery 
i London, betecknade som »the Social Art of To- 
Morrow>, åter, liksom tidigare och nu ännu mer 
märkbart, står i mittpunkten för det sociala och kul- 
turella livet och därmed i högre grad har att uttrycka 
vår tids konstnärliga och andliga strävan. 

Sammansättandet och det ömsesidiga genomsyran- 
det av arkitektur, måleri och skulptur kan betraktas 
ur följande tre synvinklar: 


1. Parallelliteten i deras utveckling. 

2. Måleri och skulptur i arkitekturen. 

3. Färgen som nytt arkitektoniskt gestaltningsele- 
ment. 


I. Utvecklingens parallellitet 


1800-talet har egentligen inte förstört konstens en- 
het, utan endast förfalskat den, emedan de gemen- 
samma sunda grunderna för skapande arkitektur, må- 
leri och skulptur hade gått förlorade. Byggnadskon- 
sten och de fria konsterna hade sjunkit ned till stil- 
och naturimitation, och hade därmed prisgivit de 
djupare, ömsesidiga relationer i formellt och kom- 
positionellt hänseende, vilka förekommit i tidigare ar- 
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hundraden. Denna divergerande utveckling kan spåras 
tillbaka till renässansen, naturalismens och individua- 
lismens början. Man får inte förbise, att arkitektu- 
rens och konsternas enhet i de egyptiska, grekiska, 
romanska, gotiska epokerna, bortsett från de orien- 
taliska, alltid hade som förutsättning ett från natur- 
förebilden abstraherande, dvs. stiliserande måleri och 
skulptur. 

Den mot slutet på 1800-talet uppdykande Jugend- 
stilen var ett första och högst intressant försök att 
bejaka det skapande i arkitektur och konst och att finna 
nya självständiga uttrycksformer på gemensam konst- 


‘narlig grundval. Jugendstilen kan därför betraktas 


som den moderna gestaltningens första steg, som förde 
med sig funktionalismen i arkitekturen och kubismen 
i konsten. Fran denna tidpunkt, dvs. ungefär fran 
1908 och framåt, fortlöper arkitekturens, måleriets 
och skulpturens utveckling parallellt på en återfunnen 
gemensam konstnärlig och andlig grund. I de fria 
konsterna skyndar den emellertid före den vid mate- 
riella ändamål bundna arkitekturen och utövar på 
grund av detta ännu i dag ett starkare inflytande på 
den senare. 

Kubismen strävar efter den friaste indelningen av 
hela bildytan medelst geometriska och stereomet- 
riska formelement, i och för omedelbara och starka 
konstnärliga uttryck. Målarna och skulptörerna be- 
tjäna sig fullkomligt utan fördomar av ny teknik 
och nya material. På ett liknande sätt banbrytande 
är i den funktionella arkitekturen en fri organisation 
och gruppering av plan och byggnadskroppar, sam- 
tidigt som nya konstruktionsmetoder och byggnads- 
material användas. Symmetri och axlar prisgivas och 
i den slutna prismatiska byggnadskroppens ställe trä- 
der en öppnad och funktionen uttryckande, plastiskt 
grupperad sådan. (Måleri: Picasso, skulptur : Laurens, 
arkitektur: Van de Velde.) 

Den ur kubismen avledda purismen medför ett re- 
nande av uttrycksmedlen och en förenkling av bild- 
och skulpturaspekten. Tredimensionaliteten kvarstår 
såtillvida som de enskilda ytelementen skäras över 
och göras genomskinliga. Färgens självständighet har 
fått ökad betydelse. I arkitekturen försiggår något 
liknande: Le Corbusier t. ex., som typisk företrädare 
för ‘denna uppfattning och som medgrundare av pu- 
rismen, visar i sina planer ett differentierat hänsyns- 
tagande till de enskilda funktionerna, och de inte 
längre bärande väggarna (skelettbygge) anordnas pa 
ett motsvarande fritt sätt som raka eller böjda tunna 
membraner. Byggnadens öppnande, inåt och utåt, i 
horisontal och vertikal riktning utgör vidare framsteg. 

Doesburg och Mondrian gå i den därpå följande 
yneoplasticismen» mot de yttersta gränserna for ren 
geometrisk form och ren färg. Därvid åläggs det 
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Frank Lloyd Wright. Larkin 
Administration Building, Buf- 
falo 1904. Detalj av pelarka- 
pital. 


Kubism (Picasso 1911). Fri kubisk fördelning av bildytorna. 


PENDLRILS 


vIDE Ov JARO 


Purism (Ozenfant 1922). Rena former och farger. 
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Le Corbusier: Maison Savoye, 1928. Takvdning. 


ozenfant I 
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Mondnan 1930 


Neoplasticism (Mondrian 1930), Primarfargerna rött, gult blått mot 
vitt. Strangt ratvinklig bildstruktur i ytan med At alla hall öppen 
bildaspekt. 


konstnarliga skapandet de sista mojliga inskrank- 
ningarna: Som former erkannas endast de ratvinkliga 
och som farger endast primarfargerna rott, gult och 
blatt, mot vilka vitt (som icke-farg, aven gratt och 
svart) alltid stalls. I denna universellt utstrackta konst 
har det individuella formproblemet uteslutits genom 
enhetliggdrande, varför det i denna kommer an pa 
gestaltningen av vaxelrelationerna mellan bildelemen- 
ten till en skapande—expressiv jamvikt. (Vertikal till 
horisontal, öppen till sluten, färg till ickefarg, uni- 
versell till individuell.) I arkitekturen (hus av G. 
Rietveld, 1924) framtrader samma stravan efter rum- 
mets och byggnadskropparnas upplösning i plana och 
ratvinkliga ytelement med en analog jamviktskon- 
struktion som mal. Gestaltningen av motsatserna hori- 
sontal—vertikal, oppen—sluten, ljus—mork etc. er- 
håller har särskild betydelse, varvid den lineära bild- 
strukturen i måleriet motsvarar den bärande skelett- 
strukturen. 


De kort uppskisserade olika gestaltningsparallel- 
lerna i den nyare arkitektur- och konstutvecklingens 
väsentliga etapper visa tydligt nog, att gemensamma 
konstnärliga grundvalar åter nåtts och att därför en 
ny enhet av arkitektur, måleri och skulptur redan är 
förhanden om också i fullständigt förändrad form. 
Å andra sidan är det ytterst lärorikt för den arkitekt, 
som sysselsätter sig med form- och gestaltningspro- 
blem, att hålla kontakt med dessa problem i den mo- 
derna konsten, som kommer mer direkt till målet, 
emedan den i sin konstnärliga uppfattning och form- 
gestaltning är friare än byggnadskonsten. 


Villaprojekt av Theo Van Doesburg och C. Van Esteren. Betoning 
av de rätvinkliga ytelementen. 


2. Måleri och skulptur i arkitekturen 


Den moderna, från utsmyckning befriade arkitek- 
turen erbjuder med sina orörda inre och yttre vägg- 
ytor och de i varandra flytande rummen och voly- 
merna nya och flerfaldiga möjligheter för inarbe- 
tande av målning och skulptur. Detta är visserligen 
hittills inte riktigt erkänt, vilket väl å ena sidan kan 
föras tillbaka på många arkitekters konstnärliga osä- 
kerhet och å andra sidan på den bristande arkitekto- 
niska förståelsen hos konstnären, som ännu känner 
sig alltför bunden vid tavlan och friskulpturen. Skuld 
därtill är vidare det problematiska i allmänhetens in- 
ställning till konstverk, vilken ännu i vår demokra- 
tiska tidsålder starkt försvårar konstens uppblom- 
mande och samklang. Emellertid kan det fastställas 
att i nagra lander, t. ex. i Sverige och Schweiz, det 
foreligger en tydlig och aven finansiellt understodd 
tendens. mot ett ökat. samarbete mellan. arkitekter, 
målare och skulptörer. 

Den första förutsättningen för att organiskt in- 
ordna konstnärliga bildverk som en integrerande till- 
gång för arkitekturen är att detta syfte innefattas 
redan i den arkitektoniska grundidén. Det utbredda 
felet består som bekant i att man tänker därpå först 
vid husets färdigställande eller oftast efter och går 
till väga på samma sätt som när man hänger upp 
tavlor eller placerar skulpturer i hemmet. På detta 
sätt kan man givetvis inte nå någon övertygande 
enhet beträffande de gemensamma konstnärliga strä- 
vandena. Principiellt bör ett konstverk, om det skall 
bidraga till arkitekturidéns fulländning, anvisas den 
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for dess konstnarliga utstralning lampligaste platsen, 
vilken dessutom har en sarskild betydelse for rummet 
eller byggnadskroppen. Det galler inte ett underord- 
nande for den ene eller den andre, utan ett samord- 
nande av tva likvarda parter, som tack vare de nya 
gemensamma grunderna utan vidare ar möjligt. 
Väsentligt och nytt är slutligen att i dagens arki- 
tektur, i vars mittpunkt människan står, alla bygg- 
nader, till vilka hon står i ett omedelbart känslomäs- 
sigt och andligt förhållande, alltså bostaden såväl 
som samhällets byggnader, kunna betraktas som för- 
eningspunkter för arkitektur, måleri och skulptur. 


3. Färgen som nytt rumsligt gestaltningselement 


Den sista slutsatsen man kan dra av relationen mel- 
lan det abstrakta måleriet och arkitekturen angår 
användandet av färgen som rumsligt gestaltningsele- 
ment. Från vaggmaleri blir det därmed till rums- 
måleri, vilket betyder en nyhet i konstens historia. 
Det rör sig alltså inte om att använda färg på samma 
sätt som i historisk tid till rent dekorativa ändamål 
på konstruktionsdelar eller i form av ornament, utan 
om att tillerkänna färgen en endast av den arkitekto- 
niska ramen begränsad fri utbredning, som motsvarar 
dess inre väsen, för att därigenom fullända och stegra 
helhetsintrycket. 

Först och främst påvisas därigenom att den riktiga 
lösningen måste framgå organiskt ur uppgiften och 
att därigenom det totala rumsmåleriet väl blir ett 
extremt” teoretiskt. fall. Ty vid sidan av fargen 
star byggnadsmaterialen och ytmaterialen till arki- 
tektens förfogande, vilkas naturliga struktur passar 
bäst ihop med uppgiftens tanke och byggnadskonstens 
väsen och därmed inskränka möjligheterna att an- 
vända färgen. Även putsarkitekturen kan, om den är 
fullkomlig i rumsligt och formellt hänseende, bestå 
aia 
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Fresk i en katolsk kyrka, Oberuzwil, Schweiz. Arki- 
tekt Fr. Metzger. Konstnär Carl Rosch. Arkitekto- 
niskt god lösning med utnyttjande av hela väggen, 
stilisering och fri komposition. 
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Fargsattningens tredelning i verkningsgraderna ton (neutral), fargton 
(begränsat aktiv) och färg (maximalt aktiv). Den neutrala tonen 
lämnar arkitekturen opåverkad. Den kan användas utan särskild 
kontroll. Konstnärlig gestaltning föreligger icke. De båda följande 
färgbilderna visa skillnaden i användandet av färgton och färg. 


Fargtonen hay individua- 
litet men är begränsat aktiv. 
Vid en klar, funktionell for- 
delning av färgtoner 1 bostaden 
samarbeta de med arkitekturen 
i vumsgestaltandet. Ex. le Cor- 
busier m. fl. 
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Färger omedelbart intill varandra störa ömsesidigt, 
därför böra de skiljas åt med vitt (grått, svart). Ju 
aktivare färg, desto viktigare är denna åtskillnad. 


T. h.: Ritsal, maskinlaboratoriet ETH Zurich 1947 
(Alfred Roth). Den gröna fondväggen är vilopunkt 
för ögat och kommer samtidigt rummet att verka 
djupare. 


Interiör från Café Aubette, Strassburg, 1927. Arki- 
tekt Theo Van Doesburg. Komposition med accent- 
mässig fördelning av primärfärger i diagonalstruktur. 
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Därmed betonas också samtidigt att användningen 
av färgen bör handhas med förutseende och med kän- 
nedom om vissa grundregler. Man bör observera un- 
gefär följande punkter: 

1. För att fullt utveckla sin strålningskraft fordrar 
färgen den plana ytan som underlag, ju renare fär- 
gen är desto mer kategorisk är denna fordran. De 
brutna eller böjda ytorna störa pa grund av de plas- 
tiska momenten fargens fulla verkan. 

2, Oavsett intensiteten verkar fargen starkt och 
rent endast om den inte omedelbart gransar till andra 
färger, utom till vitt (också grått och svart) dvs. till 
en icke-färg. Sammansättning av färger leder lätt 
till »färgkludd>. 

3. Färgen är ett ädelt element och passar därför 
på viktiga platser i rummet och i byggnadskroppen. 
Färg på underordnade ställen (konstruktionsdelar, 
ledningar, värmeelement etc.) motsvarar en nedvär- 
dering av dess betydelse och leder till vulgär brokig- 
het i stället för klingande färgglädje. Konstruktions- 


delar och tekniska installationer hållas i passiva toner 
(vita, grå) i den grad förekommande materialytor 
(betong, metall, trä etc.) .gdra det erforderligt. 

4. Fördelningen av färger eller färgaccenter bör 
alltid ske efter funktionellt-arkitektoniska bevekelse- 
grunder, ej av lekfullt dekorativa. Därigenom kunna 
de rumsliga eller byggnadskroppsliga förhållandena 
bliva korrigerade eller slutgiltigt fastställda. 

5. Varje färg och dess intensitetsgrad motsvarar 
en bestämd rumslig-plastisk verkan: kalla färger av- 
lägsna sig från åskådaren, varma närma sig honom. 
Ljusa färger understryka kroppsligheten (vitt maxi- 
malt, därför gipsavgjutningar i skulpturen). Mörka 
färger upphäva kroppsligheten (svart. fullkomligt, 
mörka pelare verka klenare än ljusa). 

6. Det praktiska handhavandet av färggestaltningen 
underlättas av följande tredelning av färgernas verk- 
ningsgrad: 


a) tonen (neutral) 
b) färgtonen (begränsat aktiv) 
c) färgen (maximalt aktiv). 


Färgen" dy maximalt aktiv 
och kan ej samarbeta med form. 
I en klart gestaltande arkitek- 
tur användes färgen som accent. 
Jämmnvikten beror av de aktiva 
accenternas (röda, gula, blå) 
förhållande till varandra och 
till de omgwande passiva fäl- 
ten (vita, grå, svarta). 


Arkitekturens yttersta gränser. Arkitekturen kan varken bli ren konst 
eller ren teknik, dess starka kontakt med livet förhindrar det. 


a) Tonen. Varma eller kalla, lätt beskuggade toner 
(beige till grå) förhålla sig till det mänskliga ögat 
mer eller mindre neutrala och kunna därför utan 
särskild kontroll fördelas i rummet, som därigenom 
knappast påverkas. Neutrala toner tjäna framför allt 
till att göra rummet angenämare och intimare. Denna 
opersonliga och obestämda lösning rekommenderas 
därför för rum utan särskilda konstnärliga anspråk 
(hyreslägenheter, rum med växlande användning t. ex. 
för utställningar etc.). 

b) Färgtonen. Den har redan en bestämd intensitet 
och därför en bestämd psykologisk verkan. Behand- 
lingen av ett rum i en och samma färg blir därför i de 
flesta fall i längden outhärdlig. Därför skola färgtoner 
användas, begränsat på enstaka väggar och ytor och 
dessutom med neutralt eller passivt hållna omgivande 
väggar och ytor. Denna alternerande fördelning av 
färgtoner kan användas att optiskt upplösa rummet 
och att ånyo samla det. Typiska exempel på riktig 
användning av färgtoner äro Le Corbusiers byggna- 
der; han föredrar tonerna ljusblått, ljusgrönt, rosa, 
ljusockra, terra di Siena, umbra och dessutom vitt 
och grått. Denna sorts rumsmåleri motsvarar den 
av purismen företrädda uppfattningen. 

c) Färgen: I förgrunden stå de tre primärfärgerna 
rött, gult, blått, vartill även kommer de starka bland- 
färgerna (orange, grönt, violett). I motsats till färg- 
tonerna som fortfarande kan göra anspråk på hela 
väggar, få de rena färgerna endast användas i väsent- 
ligt mindre kvantiteter. Då färgerna i det neoplas- 
tiska måleriet uteslutande uppträda i form av med 
vitt omgivna accenter, måste detta i ännu högre grad 
vara fallet i arkitekturen. Rörande rumsupplösningen 
leder användningen av färger ett steg längre än vad 
vi konstaterade gällde fargtonerna, dvs. att nu t. o. m. 
de enstaka ytorna kunna upplösas och fritt disponeras 
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(väggar, tak, golv). Ett framstående exempel på 
denna anspråksfulla och extrema sorts rumsmåleri 
var den tyvärr icke längre bevarade Parisateljén för 
Piet Mondrian. Den, som en gång fick uppleva detta 
rum, kommer aldrig att glömma dess mot det absoluta 
gränsande, klingande musikalitet och drömmer om de 
slumrande möjligheterna i detta gripande försök. 

Dessa kort skisserade regler och tankar äro blott 
att betrakta som ett magert skelett till behandlingen 
av det ännu unga, ytterst mångsidiga och svåra om- 
råde som arkitekturens färggestaltning utgör. Arki- 
tektur är en bunden konst och det är farligt att vilja 
tävla med den fria konsten. Att ändock färg i natur- 
upplevelsen, i måleri eller i människans alldagliga 
omgivning, betyder något väsentligt, att den genom- 
tränger och berikar hennes känslo- och tankevärld, 
det behöver väl inte särskilt påpekas. Detta faktum 
måste i dagens arkitektur tagas med i räkningen på 
ett sätt som motsvarar färgens innebörd och den 
konstnärliga upplevelsens väsen. Då först är färg 
berättigad i arkitektur och bidrar till att byggnaden 
blir vad Paul Valery kallar »une architecture qui 
chante». 

Alfred Roth 


Interiör fran Piet Mondrians parisateljé. 


